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Resumen

Desde su nacimiento, la etiqueta genérica de poema en prosa ha sido tergiversada
para dar cabida a una gran variedad de textos. En muchos de estos casos, dichos textos se
escapan, tras una breve reflexién, de las categorias minimas que ha de presentar un poema en
prosa, confusién motivada por el polimorfismo del género. Por ello, en el presente articulo
trataremos de ofrecer una delimitacién genérica entre el poema en prosa y los géneros litera-
rios con los que ha sido confundido mayoritariamente (tanto del dmbito de la prosa como del
verso). Contaremos, para tal fin, con los tres criterios que han sido aceptados de manera glo-
bal por la critica : brevedad, unidad orgdnica y gratuidad.
Palabras clave: poema en prosa. Teorfa de géneros. Narrativa breve. Verso libre. Literatura

del siglo XIX.

Abstract

Since its birth, the generic label of prose poem has been twisted in order to admit a
large variety of texts. It often happens that those texts, after a short reflection, escape from
the minimal categories of the prose poem as a genre. This confusion is motivated, as it seems
evident, by the polymorphism of the genre. Therefore, in this article we will ey to offer a
generic delimitation between the prose poem and the literary genres with which it has been
usually mixed up (either from the prose or from the verse fields). For that purpose, we will
consider the three criteria that have been globally accepted by the critics : brevity, organic
unity and gratuity.
Keywords: Prose poem. Genre theory. Short novel. Free verse. Literature from the XIX®*

century.

Résumé

Depuis sa naissance, I'étiquette générique de poeme en prose a été déformée afin
d’accueillir une grande variéeé de textes. 1l arrive souvent que ces textes échappent, aprés une
réflexion bréve, aux catégories minimales du poéme en prose comme genre. Cette confusion
est motivée, bien str, par le polymorphisme du genre. Nous voulons donc, dans cet article,
présenter une délimitation générique entre le poeme en prose et les genres littéraires avec

* Articulo recibido el 14/06/2019, aceptado el 18/10/2019.
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lesquels il a été habituellement confondu (relevant ceux-ci tant du domaine prosaique que de
celui du vers). Nous tiendrons compte, dans ce but, des trois critéres globalement acceptés
par les critiques : bri¢veté, unité organique et gratuité.

Mots clé : poeme en prose. Théorie des genres. Récit court. Vers libre. Littérature du XIX¢
siecle.

0. Introduction

Le po¢me en prose a été I'objet des théorisations les plus variées en ce qui
concerne son organisation interne et les structures fondamentales qu'un texte doit
comporter pour étre considéré un véritable poe¢me en prose. En conséquence, la ques-
tion de I'établissement des fronti¢res entre le po¢me en prose et les autres genres litté-
raires a ¢té la cause de bien de digressions tout au long de son histoire. A Porigine se
trouve, d’apres nous, un fondement théorique peu consolidé : sans celui-ci, la tiche
de différencier le poéme en prose des formes stylistiquement similaires devient un
travail & peu prés titanesque. A mode d’exemple, nous voulons souligner I'affirmation
de Lefevre (1918 : 243), qui illustre ce que nous venons de proposer : « Qu’est-ce que
le po¢me en prose ? il est difficile de le définir directement, on peut voir, tout au
moins, ce quil n’est pas: il n’est ni le vers libre ni la prose rythmée ». Ce critique
semble entrevoir que le poéme en prose conforme une entité générique distincte,
mais les critéres pour I'individualiser lui échappent. En conclusion, on n’y arrive qu'a
une déclaration dont la précision théorique est discutable.

Grice a la poétisation progressive de la prose au long du XVIII® siecle, un
changement de mentalité s’opéra du c6té du lecteur. Celui-ci commenga, peu a peu, a
percevoir que I'essence du poétique pouvait résider au-dela du vers :

Es sabido por experiencia comin que la poesia es reconocible
en la experiencia de distintas formas de discursos. El lector
constata con frecuencia una gran cualidad poética en, por
ejemplo, un pasaje de novela, o un trozo de ensayo, lo cual

hace patente la separacién de la sustancia estética poesia de los
limites de género (Aullén de Haro, 2004 : 30).

Clest A partir de cette nouvelle conceptualisation que le poéme en prose trou-
vera le terrain propice pour sa naissance. Néanmoins, la situation de ce genre, 4 che-
val entre le poétique et le prosaique, a toujours été un probléme lors de la recherche
d’une délimitation générique stable, ce qui est explicité par Utrera Torremocha
(1999 : 12) : « La continua tensién entre ambos polos [le poétique et le prosaique],
sintoma de su modernidad, es, al mismo tiempo, la dificultad mayor para definir el
género y distinguirlo de otras modalidades afines ».

Dans cet article nous voulons démontrer que les principes structurants du

poéme en prose de bri¢veté, unité organique et autonomie exposés par Suzanne Ber-
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nard (1959 : 14-15) peuvent fournir la base théorique solide sur laquelle une distinc-
tion générique robuste peut étre présentée. Pour ces criteres nous préférons la termi-
nologie de la plus récente révision (Bafios Gallego, 2019 : 103), ol « gratuité » de-
vient « non-narrativité ». A travers I'application de ces critéres, nous essayerons de
délimiter le plus nettement possible le po¢me en prose face & d’autres genres qui ont
toujours posé des probléemes aux critiques. De plus, nous utiliserons lorsqu’il sera
nécessaire le support de quatre auteurs de notre choix : Charles Cros, Hugues Rebell,
Marie Krysinska et Francis Poictevin. Ils vont écrire tous des po¢mes en prose vers la
fin du XIX siecle ; ce petit corpus d’auteurs représente une grande variété formelle,
ce qui ouvre I'éventail lors de l'application des criteres de cette étude, a notre avis.
Nous commencerons notre étude par un bloc consacré aux genres narratifs tels que la
prose poétique, le fragment ou le conte. Celui-ci sera suivi d’un autre qui portera sur
quelques configurations textuelles relevant du domaine de la poésie, telles que le vers

libre ou le verset.

1. Les genres narratifs
1.1. Le débat de la prose poétique

1.1.1. Vers une poétisation de la prose: bréve histoire des précurseurs

La recherche dans le domaine de la prose poétique menée par les auteurs
avant le XIX® si¢cle constitue, sans doute, la premicre réussite dans le chemin de la
création du poe¢me en prose. Gréce A celle-ci, tant les auteurs que le public sont arri-
vés a «l'idée d’une disjonction nécessaire entre poésie et wversification » (Bernard,
1959 : 19). Ce fait est spécialement remarquable car la stricte conception de la poésie
en France avait interdit jusqu’au XVIII* si¢cle les incursions intergénériques de tout
type. Avant ce si¢cle, personne n’aurait osé demander si le domaine de la poésie excé-
dait celui de la versification, puisque le poéte écrivait incontestablement en vers.
Nous pouvons remarquer une telle sévérité dans d’autres domaines artistiques : le
XVIlle siecle fut 'ére des relations entre la musique et la poésie, en tant que les struc-
tures musicales (comme le contrepoint ou les rigoureuses compositions baroques)
ressemblaient aux lois de la poésie métrique, notablement rigide en France. Clest
ainsi que l'affirmation suivante prend un sens beaucoup plus large, phrase ot 'usage
du mot « joug » semble assez pertinent : « La poésie [...] associée a la musique pen-
dant des siecles, a subi, tout ce temps, le joug du rythme musical » (Bernard, 1959 :
20).

Toutefois, la prose semble avoir toujours échappé a la [égislation imposée au
vers dés I'antiquité gréco-latine. Les prosateurs avaient la liberté d’expérimenter avec
le langage d’une fagon qui restait interdite pour les versificateurs. Depuis les sophistes
et tout au long de 'Empire Romain, ainsi qu'au moyen 4ge, on cultive une sorte de

prose « élevée », capable d’assumer dans son sein une plus grande charge lyrique. Aux
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yeux des écrivains et du public, celle-ci la rapproche de I'atmosphére poétique du
vers :

La existencia de la prosa ritmica de calidad para determinados

géneros literarios y la imposicién de los distintos subgéneros

novelisticos herederos de la épica en prosa favorecen la adapta-

cién, cada vez mayor, de la prosa como medio literario (Utrera

Torremocha, 1999 : 28).

Ces textes vont conformer le bouillon de culture idéal pour 'intrusion de la
prose dans le domaine poétique, dont le Télémague de Fénelon (1699) sera le premier
modele moderne. Cette ceuvre est censée étre une véritable épopée écrite en prose, car
sous un format nettement prosaique elle présente un travail important sur les rythmes
internes, les sonorités et les images. Nous verrons ce modele d’épopée en prose imité
au XVIII® siecle par Marmontel et Les Incas, ou La destruction de ['Empire de Pérou
(1776) ou par Grainville, déja au XIX® si¢cle, avec Le dernier homme (1805).
Lexistence de textes en prose jouissant de certaines ressources techniques qui avaient
été jusqu'a ce moment-la réservées a la poésie favorisa I'apparition d’une des ten-
dances les plus intéressantes du XVIlle siecle. Nous faisons référence aux traductions
de poe¢mes étrangers en prose et aux pseudo-traductions : deux mouvements jouant
un rdle crucial dans la naissance du poéme en prose.

La valeur de ces textes en ce qui concerne la libération formelle et thématique
dans le terrain de la prose est indéniable. Pourtant, nous considérons que la vrai révo-
lution s’opére du c6té du lecteur : les traductions comportent la constatation pour le
grand public que la poésie ne réside pas dans la versification exclusivement. L'intérét
se penche alors sur les mots choisis, les thémes traités et les images évoquées. Le suc-
ces fut si grand que l'on arriva & produire des pseudo-traductions, comme les Chan-
sons madécasses de Parny (1787) : ce sont des textes présentés comme la traduction en
prose d’un texte originairement versifié mais qui, ce qui est manifesté par la condition
de « pseudo-traduction », n’existe pas. L'effet de ces traductions ou pseudo-
traductions a I'époque de leur création peut étre résumé de la maniére suivante :

La traduction mettait en lumiére cette vérité (alors nouvelle)
que la rime et la mesure ne sont pas tout dans un poéme ; que
le choix du sujet, le lyrisme, les images, la structure du poéme
et ce que Poe appellera « 'unité d’impression » sont autant

Y112 ol Jo!
d’éléments capables de provoquer le mystérieux choc poétique

(Bernard, 1959 : 24).

Cette mise en prose d’'un matériau poétique conformera une véritable prépa-
ration pour le public. A travers la retranscription de I'lliade et I Odyssée en prose par
Houdar de la Motte (1714), la traduction de Virgile par I'abbé Desfontaines (1743),
les traductions des Eddas, d’Ossian, des Ydilles de Gessner ou des Nuits de Young le
lecteur trouvera l'intensité ou 'émotion habituelles d’un poe¢me versifié mais, cette
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fois, sous une configuration prosaique, modalité d’écriture habituellement réservée au
langage scientifique ou encyclopédique. D’apres Vadé (1996 : 21), ces traductions
«en prose d’ceuvres poétiques étrangéres vont contribuer pour leur part & dissocier
dans lesprit des lettres poésie et forme versifiée », étape initiale certainement néces-
saire pour la postérieure création d’un genre comme le poé¢me en prose.

Les traducteurs jouissaient au XVIII* siecle d’une liberté d’écriture qui n’était
pas partagée par aucun écrivain. Les tournures considérées comme des « bizarreries »
de style a cette époque-la pouvaient étre admises car elles étaient vues comme une
représentation de 'exotisme du texte original. Si nous prenons en considération la
rigidité et, le plus souvent, le manque de vraie poésie dans les po¢mes versifiés du
XVIII¢ siecle, une affirmation comme celle-ci ne peut étre surprenante: « Il y avait
beaucoup plus de vraie poésie dans 'Edda, dans Ossian, dans Young, méme traduits
en prose frangaise, que dans tous les « po¢mes » des rimeurs francais d’alors » (Ber-
nard, 1959 : 24-25). De cette fagon-la, nous constaterons I'avénement des traduc-
tions en tant que maniére socialement acceptée des poetes d’introduire en prose les
thémes habituellement restreints au domaine de la poésie versifiée : « En d’autres
temps, au lieu d’employer la prose « ornée », Cest en vers que 'on aurait traité du
Printemps ou de I'Innocence » (Bernard, 1959 : 34). Les lecteurs virent donc le sur-
gissement d’une prose qui pouvait accueillir, outre la narration d’une histoire, des
digressions lyriques ot I'écrivain exprimait ses sentiments les plus profonds, ses in-
quiétudes et ses fluctuations émotionnelles avec liberté.

Par conséquent, C’est grice et a travers les traductions, transpositions en prose,
pseudo-traductions et imitations du XVIII® siecle qu’il y a un « glissement qui permet
a la prose de devenir instrument poétique, parallelement — et parfois supérieure-
ment — au vers » (Vincent-Munnia, 1996 : 83). Cette mutation du poétique provo-
quera un changement de paradigme tant chez les auteurs que chez le public. Les deux
poles du flux de production littéraire ne verront plus la poésie « comme un ornement
stylistique, représenté par une forme unique, le vers rimé et mesuré » (Vincent-
Munnia, 1996 : 83). Cette nouvelle typologie de prose, dite poétique, est congue en
tant que telle car elle emprunte des techniques au vers comme 'harmonie, les ca-
dences, des mesures diverses et, enfin, le golit pour une certaine musicalité qui de-
viendra manifeste dans la recherche de rythmes internes.

Néanmoins, et d’apres notre point de vue, une traduction (soit-elle vraie ou
fausse) ou un pastiche ne constitue pas une vraie création poétique : nous considérons
qu’il s’agit plutdt d’un processus d’imitation d’une autre forme préexistante. Il faudra
donc se libérer de ce nouveau joug pour que le véritable poéme en prose soit né.
Poe¢me en tant que texte clos et indépendant et par I'incontestable présence du poé-
tique ; en prose grace a 'acces de celle-ci au statut poétique, achevé bien siir A travers
les traductions et les proses passionnées des préromantiques. Méme si 'intrusion de la

rose dans le domaine poétique favorisa la présentation conjointe d’éléments tradi-
p poctiq p J
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tionnellement restreints & 'une des deux catégories (les rythmes phraséologiques du
vers ou la variété des registres de la prose, par exemple), la naissance du po¢me en
prose emportera une autre caractéristique qui demeure pour nous inoubliable :
apparition de contenu particulier. Cette remarque prend son importance par oppo-
sition aux traductions, dont les piliers fondamentaux impliquent nécessairement la
réélaboration d’un contenu précédant I'ceuvre.

Outre la prose dite poétique comme loratoire ou celle des traductions et, a
lautre extréme, la prose encyclopédique, concise et intellectuelle, nous assistons au
XVIII® siecle a la naissance d’une prose que nous pourrions qualifier de « passion-
née ». Tant les thémes que le langage utilisé dans les ceuvres de Diderot ou Rousseau
annoncent le romantisme : « La aparicién de diarios intimos, autobiografias, con-
fesiones, meditaciones, cartas y escritos personales concebidos como desahogo y ex-
presién del alma del artista son portadores de la auténtica poesia, identificada ahora
no con el artificio sino con la sinceridad y el sentimiento » (Utrera Torremocha,
1999 : 35). De cette maniére, nous observons un déplacement de l'intérét des poetes :
on laissera de c6té le style ornemental de la versification typique jusqu’a cette époque-
1 pour s’approcher de plus en plus de la sensibilité de 'auteur, modalité d’écriture
s’étendant tout au long du romantisme du XIX¢ si¢cle. Nous voyons, donc, une pro-
fusion de textes prosaiques absolument chargés de lyrisme et dont les ressources
propres a la narration (une intrigue cohérente et linéaire, une chronologie repérable
ou des personnages évoluant au fil de I'histoire) se trouvent souvent disloquées. C’est
le cas de Smarra (1821) de Nodier, Sylvie (1853), Les Filles du feu (1854) et Aurélia
(1855) de Nerval ou Chien-Caillou. Fantaisies d’hiver (1847) de Champfleury.

Nous sommes déja arrivés au XIXC siecle. En guise de conclusion, mention 2
part doivent recevoir ici les auteurs considérés traditionnellement comme les précur-
seurs directs du po¢me en prose : Guérin (Le Centaure, La Bacchante), Rabbe (Album
d’un pessimiste), Forneret (Vapeurs, ni vers ni prose) et Lefevre-Deumier (Livre du pro-
meneur, ou les Mois et les Jours). Bien que ces ceuvres présentent parfois des configura-
tions qui puissent ressembler au po¢me en prose postérieur (comme la bri¢veté), il
nous semble qu’elles s’éloignent de la conception générique du poéme en prose
puisqu’elles font preuve d’une certaine linéarité narrative a travers laquelle un en-
semble de personnages ou une histoire nous sont montrés. En raison de ceci, nous
estimons que ces auteurs développent des ouvrages d’une prose poétique tres élabo-

rée, mais en dehors de I'étiquette de poéme en prose’.

! Du fait que ces écrivains ne sont pas au centre d’intérét de cet article, nous renvoyons le lecteur aux
études de Bernard (1959), Vincent-Munnia (1996), Vadé (1996) et Utrera Torremocha (1999) pour
des approches plus profondes sur ces auteurs dont la contribution pour le poé¢me en prose reste toute-
fois indéniable.
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1.1.2. L’importance de la dénomination générique

Les étiquettes génériques ont toujours été une source de discussion acadé-
mique. S’il y a un apparat théorique solide aux fondements de celles-ci, elles seront
capables d’identifier et décrire fidelement tout un éventail d’ouvrages; dans le cas
contraire, elles deviendront un véritable obstacle tant pour les critiques que pour les
auteurs eux-mémes. Nous voulons introduire ici la question sur le statut de la déno-
mination « po¢me en prose » dans le contexte du XVIII® siecle. Nous trouvons qu’elle
est largement utilisée lorsqu’il s’agit de qualifier n’importe quel texte de prose poé-
tique, spécialement ces ouvrages d’un lyrisme manifeste. Cest curieux de remarquer,
d’aprés Vincent-Munnia (1996 : 48) qu'au XVIII¢ siecle, « alors méme que la notion
de poésie en prose n’est pas encore définitivement reconnue, celles de « prose poé-
tique », de « prose cadencée » et de « poeme en prose » semblent parfois complémen-
taires et parfois concurrentes », témoignage plus que notoire de linstabilité des éti-
quettes génériques et de la méconnaissance dont les théoriciens (mais aussi les
poctes) ont souvent fait preuve.

A mode d’exemple, nous exposons la dénomination de Morice (1889 : 151)
de « prose plastique » des poemes du Gaspard de la Nuir. De la méme manicre, la
classification de Jechova (1993 : 5) reste, d’apres nous, peu rigide. On propose, au
sujet de la conformation d’ouvrage collectif, que les contributeurs ont fait une inter-
prétation de I'étiquette de poéme en prose délibérément fluctuante :

(Ils ont] choisi de remplacer le terme, quand il est pris dans
cette acception vague, par I'expression « ouvrage en prose poé-
tique », car « prose poétique » peut s'appliquer aussi bien a une
ceuvre enti¢re qu’a un passage isolé. Nous désignons par « poé-
sie en prose » les divers modes d’expression poétique qui ont
recours, dans des proportions variables, a la prose.

De la méme fagon, Cherel (1940 : 13) parle indistinctement de « poésie en
prose » lorsqu’il fait référence a des typologies d’écriture si différentes que celles de
Chateaubriand, Fénelon, Sainte-Beuve, Flaubert, Balzac ou Bertrand.

Nous voulons conclure cette section en réaffirmant le réle incontestable de
configurateur générique de Baudelaire. Bien que les po¢mes du Gaspard de la Nuit
soient considérés le modele du genre, le travail de Bertrand ne fut qualifié par lui-
méme que comme « fantaisies ». La détermination générique fut laissée de coté
jusqu’aux Petits poémes en prose. Ce n’est qu’avec Baudelaire que la locution « poeme
en prose » prend un sens distinctif et marqueur de genre, elle devient « une formule
plus uniformisée renvoyant a une entité poétique et générique et non plus seulement
a une « maniére » littéraire » (Vincent-Munnia, 1996 : 10). Notre apologie de Baude-
laire en tant que vrai pére du po¢me en prose trouve ses fondements dans le travail
thématique évident qu’il mene, ainsi que dans le fait d’étre le premier & distinguer le

poé¢me en prose comme entité générique distincte.
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1.1.3. Prose poétique : une modalité d’écriture

Le moment est arrivé de donner une réponse au questionnement quant a la
différence entre la prose poétique et le véritable poéme en prose. Voici ce que nous
considérons : la prose poétique constitue une modalité d’écriture qui peut étre pré-
sente, selon le choix de l'auteur, dans un grand nombre de réalisations génériques
différentes. Le po¢me en prose, au contraire, conforme lui-méme un genre, et en con-
séquence il ne peut participer des autres entités textuelles. La prose poétique resterait
donc un langage littéraire applicable a des genres divers (comme le conte, la nouvelle,
le roman, I'épopée, les méditations, etc.) plutdt qu’un genre spécifique. Cette affirma-
tion est partagée par d’autres théoriciens : d’apres Vadé (1996 : 11), la prose poétique
est « un type d’écriture [...] et non pas un genre poétique ».

Tout au long de 'ensemble de théories concernant le po¢me en prose, le cri-
tere de brieveté joue un rdle décisif. La modernité prone la bri¢veté en tant que signe
particulier du poétique : les véritables po¢mes sont, depuis les perspectives du XX¢ et
du XXI¢ siecles (héritage direct des doctrines de Poe), « des textes poétiques relative-
ment brefs » (Vincent-Munnia, 1996 : 88). C'est pourquoi on ne peut défendre que
péniblement l'inclusion sous I'étiquette « po¢me en prose » d’ceuvres telles qu’Aurélia
de Nerval ou des textes de Chateaubriand. De méme, C’est a cause de cela que les
ceuvres citées plus haut de Nodier, Nerval ou Champfleury nous semblent relever
plutdét du domaine du récit narratif fictionnel court, méme si la prose utilisée est tres
lyrique et quelques aspects de la logique narrative sont démantibulés. Il s’agit, & notre
avis, d’ccuvres d’une prose « qui se fait poétique par un effort stylistique particulier
(prose soignée, imagée, cadencée) » (Vincent-Munnia, 1996: 90). Néanmoins,
d’aprés les perspectives de nos jours il nous manque un certain groupe d’éléments leur
permettant de recevoir la qualification de poé¢me : la bri¢veté, 'autonomie ou cloture
et, dans la plupart des cas des proses poétiques, la non-narrativité. Aullén de Haro
(1979 : 109) fait référence aux deux premiers traits : il propose que « qué cosa sea
prosa poética y qué cosa poema en prosa no parece susceptible de delimitacién sino
refiriéndonos a la extensién del texto y a la unidad del mismo ». De la méme maniére,
pour l'encyclopédie de poésie de I'Université de Princeton (Simon, 1965 : 664) le
po¢me en prose doit étre éminemment bref, ce qui le distingue de la prose poétique :
« [le po¢me en prose] differs from poetic prose in that it is short and compact ». Aus-
si, d’apres Orizet (1988 : 218), le poéme en prose, « par ses caractéristiques propres
qui sont le resserrement, la bri¢veté, I'unité organique, se détache de la prose poé-
tique, laquelle est encore de la prose, pour devenir po¢me a part entiére, mais libéré
des contraintes de la versification ». Finalement, Blin (1946 : 9) énonce que les
ceuvres de Fénelon, Parny, les traductions du XVIII¢ siecle, Guérin ou Nerval sont
« plutdt de devanciers que de modeles » génériques.

Ce nonobstant, nous rencontrons aussi des critiques qui, dans I'effort d’établir
une différenciation entre le po¢me en prose et la prose poétique, n’ont pas abouti a
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une théorie valable ou explicative. C’est le cas de Ferndndez (1994 : 31), pour qui le
po¢me en prose trouve sa différence avec la prose poétique dans la « tonalité » :

Las caracteristicas distintivas del poema en prosa pueden en-

contrarse en ciertos aspectos estilisticos : alarde imaginativo en

la expresién, estructuras ritmicas, lenguaje metaférico ; pero

sobre todo en los elementos afectivos del texto orientado hacia

la poesia, y que no son frecuentes en una pdgina de prosa nar-

rativa.

Cette définition, sous laquelle un nombre important de poémes en prose ne
pourrait étre accueilli, nous semble assez vague et dépourvue de précision. Ceci nous
emmene 2 ne pas la considérer comme un modele pratique & utiliser dans la tAche de
spéciation générique.

Nous pouvons conclure, apres avoir étudié le phénomene des traductions, la
progressive lyrisation de la prose au XVIII® et au XIX¢ siecles et I'opinion de divers
critiques, que la prose poétique ne peut étre aucunement confondue avec le poéme en
prose. La discussion se situe ici dans deux niveaux différents, ce qui invalide d’apres
nous les tentatives d’amalgame générique. Tandis que le poéme en prose est un genre
qui se suffit & lui-méme, la prose poétique est une forme ou modalité, une typologie
d’écriture. Ce fait comporte que la prose poétique puisse apparaitre entremélée dans
une unité textuelle plus grande, par exemple dans un roman, une nouvelle ou un
drame théatral. Par contre, le poé¢me en prose reste une entité qui existe par elle-
méme et qui ne peut cohabiter avec d’autres espéces génériques dans le méme texte.
Les traits particuliers au po¢me en prose (la bri¢veté, I'unité organique et le refus de la

narrativité) que nous avons déja exposés servent a établir ici la frontiere.

1.2. Le fragment : un poéme en prose intégré ?

Une des formes les plus problématiques lorsque 'on a tenté de délimiter le
po¢me en prose est le fragment. Le nombre de critiques qui ont cherché a classer des
fragments d’ceuvres plus grandes sous I'étiquette de poéme en prose est considérable.
Nous nous demandons, donc, quelle est la configuration générique du fragment et
quelle reste sa position par rapport au po¢me en prose.

Nous commencerons par la position prise par Bernard (1959 : 12), la princi-
pale théoricienne du poé¢me en prose. Elle qualifie le fragment comme des « po¢mes
involontaires » : les typologies d’écriture que l'on peut trouver sous cette étiquette
agglutinent tant les extraits de correspondance que les journaux intimes ou des sec-
tions de romans qui puissent étre plus ou moins poétiques. Bernard n’a aucun doute :
le fragment ne peut conformer un po¢me en prose car il a un caractére inorganique.
Si lon sépare le fragment choisi du « tout » auquel il appartient, il cessera d’avoir un
sens complet et propre. Le trait d’unité organique peut marquer ici la ligne démarca-

tive séparant les deux entités génériques.
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Il y a une large quantité de critiques défendant cette méme opinion par rap-
port au fragment. Lebon (2010: 97) seconde la position de Bernard car, apres
acceptation du critere d’unité organique, «les passages, les extraits d’une ceuvre
compléte, si lyriques soient-ils, ne peuvent étre considérés des po¢mes en prose ».
Egalement pour Ferndndez (1994 : 28), le fragment perd sa signification lorsqu’il est
séparé de I'ensemble : « El fragmento, aunque decididamente poético, necesita del
resto del cuerpo para realizarse ». Nous voulons souligner aussi 'opinion de, Crespo
(1966 : 6) a ce sujet :

Si cada palabra de la novela es un simbolo, pero encaminado a
un fin literario, la exacerbacién simbélica de uno de sus frag-
mentos que, en dltimo término conducird al fin literario de la
obra, serd un fragmento particular de ella, pero no un poema
[...]. Un poema es una unidad auténoma que obedece a leyes
propias.

Pour Pelletier (1987 : 6-7) le critére d’unité organique est la seule catégorie
pouvant délimiter le véritable poeme en prose face a I'éventail genres formellement
similaires, afin d’élaborer un corpus cohérent du genre. Clest ainsi que « ce critére
permet d’exclure tous les genres qui sont reconnus comme poétiques, mais que ne
manifestent pas une volonté nette d’organisation en poé¢me : extraits de romans, de
journaux intimes, contes, récits, méditations ou réflexions ».

D’apres Parent (1960 : 12), un morceau d’une ceuvre de Rousseau ou de
Chateaubriand, méme s’il est décidément lyrique, ne constitue pas un poéme en
prose. Ce morceau choisi peut relever du domaine de la prose poétique, mais il ne
sera jamais considéré un poéme en prose car, a son avis, ce genre est défini primordia-
lement par 'autonomie du texte : « Des poémes : des morceaux autonomes de poésie
lyrique. En prose : privés de la structure versifiée ». Sandras (1995 : 25) va analyser la
« Réverie au Lido » des Mémoires d'outre-tombe de Chateaubriand pour conclure que
«le prélevement que nous avons opéré dans un ensemble plus vaste et plus hétéro-
géne ne permet pas de l'inclure dans la catégorie de poéme en prose ». Ainsi pour
Decaunes (1984 : 17), qui cherche & resserrer le corpus du genre, assure qu’ « il n’est
pas possible de considérer comme poe¢mes en prose les produits obtenus par la tech-
nique des « morceaux choisis », a partir d’ceuvres aux proportions plus étendues ».
Blin (1946 : 19) fait appel au critére d’unité organique aussi lorsqu’il asserte que « le
petit po¢me en prose n’a donc rien d’extrait, ni de la symphonie inachevée. Il forme
un tout, il se suffit a lui-méme ».

En ce qui concerne les poetes de notre choix, il y a, d’apres nous, peu de
marge pour les confusions génériques. Les textes de chacun des quatre auteurs exis-
tent de fagon indépendante les uns des autres : 'hétérogénéité thématique dans les
po¢mes en prose de Cros et de Rebell, le changement de situation géographique et
chronologique de Poictevin et le fait d’avoir publié¢ les po¢mes dans la presse de ma-
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ni¢re interrompue de Krysinska assurent 'absence d’un fil conducteur sous-jacent.
Clest A cause de cela que, méme si quelques-uns de ces textes peuvent avoir I'air d’un
fragment (la cloture textuelle n’étant pas la cloture sémantique), nous pouvons les
étiqueter comme poe¢mes en prose : ils ne font pas référence a un autre ouvrage plus
grand qui en complémente la signification.

Enfin, nous concluons que I'unité organique du texte demeure fondamentale
a I'heure de lui accorder une étiquette générique. Les fragments de prose poétique
d’une ceuvre plus grande restent « dépendants d’une progression thématique ou nar-
rative [et en plus] ils ne prennent leur sens que dans une continuité, par exemple
comme un temps de montée lyrique dans une prose explicative » (Sandras, 1996 :
43). Ce fait distingue pour toujours le fragment du po¢me en prose, qui fait preuve
au contraire d’'une autonomie textuelle empiriquement vérifiable : Cest ainsi que le

poéme en prose intégré, d’aprés notre critére, ne peut exister.
1.3. Configurations textuelles narratives fictionnelles de courte étendue

1.3.1. Démantélement du récit : crise du XIX¢ siecle
Au XIX¢ siecle, de fagon pareille & ce qui se passera avec le vers libre (sujet

dont nous discuterons plus tard), nous serons témoins d’une dislocation du récit ro-
manesque ayant pour résultat la création d’ouvrages mélant toutes les catégories géné-
riques coexistantes & ce moment-la. Parmi d’autres facteurs, la recherche dans le ter-
rain des récits oniriques, la naissance a I'époque du monologue intérieur et la tension
sentimentale héritée du romantisme sont des éléments qui déstabilisent le récit tradi-
tionnel. Les ceuvres qui en résultent sont pour la plupart des fois un mélange de
formes, ce qui provoque le surgissement d’étiquettes génériques si disperses ou nébu-
leuses que celle de roman-po¢me, modalité spécialement commentée par Raymond
(1966 : 196) :

Vers la fin du XIX¢siécle, on était tenté d’appeler roman-poéme

tout roman qui échappait aux moules convenus. Certains livres

confus, constitués de poémes, de proses, ol des morceaux de

tout genre se mélaient & la trame d’un récit, contribuaient a

conduire 3 une dissolution générale des catégories esthétiques’.

Afin d’évaluer la possible distinction entre le poéme en prose et un récit nar-
ratif quelconque, il est pertinent de commencer par fournir une définition de ce der-
nier : « Tout récit est une relation d’événements, que 'on raconte et que 'on relie »
(Tadi¢, 1994 : 7). Du fait que l'un des traits principaux dans la configuration du

poeme en prose est, précisément, la non-narrativité, nous estimons que le récit, méme

2 Cette tendance arrive aussi au XX° si¢cle. Nous observons ce fait, 4 mode d’exemple, dans le Narcisse
de Gasquet ou I'Eurydice deux fois perdue de Drouot, ceuvre ot on ne trouve « plus de progression, 4
peine une histoire ; encore cette histoire ne s’inscrivait-elle jamais dans 'ordre tangible d’un enchai-
nement de circonstances » (Raymond, 1966 : 205).
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si celui-ci possede un caractére lyrique fort marqué, ne peut étre confondu avec le
po¢me en prose. Le récit narratif « établit entre les événements et les personnages une
liaison linéaire qui a I'apparence de la nécessité, le genre du récit est 'épure du genre
romanesque » (Tadié, 1994 : 7), ce qui entraine un probléme direct avec la configura-
tion générique du poe¢me en prose. Ce genre s'éloigne toujours des enchainements
logiques, fait vérifiable dans n’importe quelle branche stylistique du genre tant du
XIX¢ siecle que du XX, A titre d’illustration, nous pouvons renvoyer aux textes des
auteurs de notre corpus en général, car jamais nous n’y trouverons une développe-
ment romanesque. Soit, par exemple, Madrigal (Cros, 1873 : 187-188), Ballade (Kry-
sinska, 1882 : 2), Le Havre (Poictevin, 1888 : 76-77) ou LXXXVI (Rebell, 1894 :
144-145) : ces poe¢mes font preuve d’une véritable désarticulation des components
conformant le discours narratif par excellence. Nous remarquons qu’aucune intrigue
n’y est présentée, aucun personnage, aucune chronologie et aucun développement
linéaire d’une histoire n’y existent. A la suite de I'analyse de ces textes et en tenant
compte de la nature narrative du récit, nous croyons que la démarcation entre celui-ci
et le po¢me en prose demeure explicite. Le récit romanesque constitue un genre nar-
ratif, attaché aux besoins d’un discours structuré a travers le développement d’une
intrigue, tandis que le po¢me en prose refuse la narrativité. Nous allons maintenant
procéder & I'examen de trois formes concrétes de récit qui ont souvent été le motif de
diverses confusions génériques quant au po¢me en prose, dues celles-ci aux similarités

formelles que 'on peut y trouver: 'anecdote, la nouvelle et le conte.

1.3.2. L’anecdote ou chose vue

Nous voulons focaliser notre attention maintenant sur 'anecdote. A notre
avis, il sera nécessaire que I'écrivain proportionne au lecteur une base solide quant aux
reperes spatio-temporels ot 'anecdote est encadrée : « Toute anecdote [...] prétend a
la vérité, méme si cette vérité reste douteuse [...]. Des précisions de temps et de lieux
sont fournies » (Vadé, 1996 : 187). Nous voyons donc que dans I'exécution d’une
anecdote il faudra déterminer un contexte avec une localisation géographique et une
chronologie accessibles au public. Toutefois, si elle veut se détacher de la simple des-
cription poétique, 'anecdote doit comporter aussi un autre élément : la présentation
d’au moins un événement succédant dans ce cadre géochronologique, structuré de
fagon plus ou moins linéaire avec un début, un développement et un certain dé-
nouement.

Nous pouvons affirmer, donc, que dans I'anecdote il y a une ligne narrative
ou fil conducteur, bien que I'étendue du texte soit restreinte. Clest ici que le poe¢me
en prose s'éloigne du champ générique de I'anecdote : il est un genre frontalement
opposé aux développements logiques ou linéaires. Nous pouvons prendre 'exemple
des po¢mes en prose de Poictevin, qui présente dans Paysages les souvenirs de certains
endroits qu’il a parcourus. Méme si le caractére anecdotique d’un tel recueil est mani-
feste, nous avons constaté qu’il n’y a jamais de présentation d’une intrigue roma-
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nesque. Rien ne se passe : les personnages, lorsqu’il y en a, ne sont qu’une partie du
tableau qu’il dépeint. Il n’y a, enfin, aucun développement narratif. Les textes de
Poictevin demeurent, donc, des poémes en prose puisque la narrativité en est exclue.
Pour conclure, suite au cas de Poictevin, nous admettons que le po¢me en
prose peut accueillir divers éléments anecdotiques sans subir, 4 cause de ceci, des mo-
difications quant a son statut générique. Toutefois, I'anecdote en tant que genre par-
ticulier reste différenciée du po¢me en prose car elle emporte toujours une intrigue
dont le lecteur apprend le développement. Par contre, le poéme en prose refuse toute
chaine logique qui puisse le relier avec le domaine de la narrativité, ce qui empéche la

confusion générique avec I'anecdote.

1.3.3. La nouvelle / le conte
Le XIX¢ siecle voit I'éclatement du sommet de Iart romanesque concentré : la

nouvelle/conte. Nous trouvons pertinent de les regrouper sous une méme section car
a cette époque, de fagon pareille au poéme en prose, les étiquettes génériques des
deux configurations se confondent sans cesse. Aujourd’hui la nouvelle peut étre défi-
nie comme un récit narratif bref de thématique variée tandis que le conte est plutot
relié avec 'atmosphere folklorique ou la tradition orale. Pourtant, au XIX® si¢cle nous
constaterons I'effusion d’ouvrages dont la dénomination générique varie indistincte-
ment entre nouvelle, conte et méme roman :

Un des traits les plus caractéristiques de la démarche des nou-

vellistes du XIX¢ siécle demeure I'habitude de recourir, pour

désigner tout type de récit court, [...] non seulement au terme

de « nouvelle », imposé par une tradition longue de quatre

siecles, mais encore 4 celui de « conte », qui finit par étre le plus

couramment employé dans les titres des recueils (Godenne,

1974 : 53).

Cette indétermination’ chez les auteurs couvrira d’un brouillard épais les li-
mites entre les genres : C’est & cause de cela que nous allons utiliser I'étiquette ambiva-
lente « nouvelle/conte » tout au long de cette section. Au vu du partage chronolo-
gique de ces genres et du poéme en prose, ainsi que le fait d’étre les trois des configu-
rations prosaiques plutdt bréves, il semble raisonnable que maintes fois la critique et
méme les auteurs aient amalgamé non seulement les étiquettes de nouvelle et de
conte, mais aussi ces deux-ci avec celle de poeme en prose. Spécialement relevant reste
le cas de 'ambiance symboliste : Yaouanq Tamby (2001 : 91) va compiler un nombre
considérable d’exemples de I'alternance indistincte d’étiquettes génériques dans cer-

tains recueils de (supposément) po¢mes en prose d’auteurs comme Baudelaire ou

3 Afin de trouver une bibliographie spécialisée concernant I'indétermination générique entre nouvelle
et conte au XIX¢ sidcle nous renvoyons le lecteur aux textes critiques de Godenne : Etudes sur la nou-
velle frangaise (1985) ou La Nouvelle (1995), Grojnowski : Lire la nouvelle (1993) et Ozwald : La nou-
velle (1996).
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Mikhaél. Par conséquent, nous allons essayer d’éclaircir les différences que 'on peut
discerner entre elles.

Du coté des théoriciens, la recherche d’une détermination générique nette a
été la cause des propositions les plus variées. Nous trouvons, dans le groupe de ceux
qui n’établissent pas une différentiation claire, Ledn Felipe (1999 : 54). Il expose que
« determinar qué cantidad de lirismo o de narracién pueden admitir, respectiva-
mente, un cuento o un poema en prosa sin que dejen de serlo no nos parece que sea
un criterio adecuado para resolver esta cuestién ». Face 2 une telle perspective théo-
rique, le critique signale les lecteurs et les théoriciens comme les actants de 'équation
qui peuvent résoudre cette question, & 'encontre du critére de 'auteur s’il est néces-
saire : « es el lector o critico quien, en dltima instancia, va a determinar, sobre todo de
textos de muy dificil caracterizacidn, su pertenencia a un género determinado » (Leén
Felipe, 1999 : 55).

Le cas de la nouvelle/conte partage avec celui de 'anecdote un point com-
mun : la nouvelle/conte comporte aussi la présentation et le développement d’un ou
plusieurs événements pour lesquels 'auteur aura précisé des repéres géographiques et
chronologiques ainsi que les personnages intervenant dans l'intrigue. Dés ce moment-
13, nous pouvons envisager la premiére des lignes rouges entre le poéme en prose et la
nouvelle/conte : la présence de I'élément narratif. Pourtant, nous devons y ajouter
une autre remarque : celle de 'étendue de la nouvelle/conte face au besoin de brieveté
du poe¢me en prose. Il nous semble évident que la nouvelle/conte occupera toujours
un certain nombre de pages, tandis que le véritable po¢me en prose sera restreint a
une durée non pas supérieure A trois pages. D’apres Vadé (1996 : 189), tant la narra-
tivit¢ que I'étendue de la nouvelle/conte la positionnent dans une place contraire a
celle du po¢me en prose : la nouvelle/conte « englobe [...] un plus grand nombre
d’événements se succédant et s’enchainant [...]. Clest précisément cet enchainement
et cette durée [...] qui se trouvent abolis ou du moins subvertis dans le po¢me en
prose ». De la méme fagon, Monroe (1987 : 28) signale la bri¢veté en tant que trait
démarcatif entre ces genres : « As a prose poem cannot be too long and still be a prose
poem [...], so too a novel cannot be too short and remain a novel ».

Paraiso (1985 : 421) poursuit cette démarche théorique et établit la frontiere
grace a la qualité non-narrative du poeme en prose, position qui nous est chére : « Su
brevedad y su escaso desarrollo argumental distinguen al poema en prosa del cuento
poético ». Une opinion similaire est celle de Lecoq (Chambelland et Dumontet,
1961 : 7), qui n’est pas sir « que le conte bref, méme poétique, soit toujours un
po¢me. L’enchainement du récit, en ce qu’il a de rationnel, reléve de la prose [...],
non de la poésie ». Beuret, dans le méme volume (Chambelland et Dumontet, 1961 :
7), propose ce qui suit :

Le conte bref poétique n’est pas poétique par sa structure mais
par son expression. Etant une « histoire », il ne peut quitter la
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ligne logique, sinon par brefs instants accidentels. Il ne pourra
donc étre poétique que par latmosphére, Cest-a-dire
I'ensemble.

Nous observons que, méme si le conte ici mentionné peut étre lyrique, tous
ces théoriciens partagent 'opinion quant a la présence d’'un élément narratif dans
celui-ci.

Par rapport aux poctes de notre choix, nous voulons souligner le cas des textes
de Rebell Maitre Coupean (1894 : 125-129) et Saint Frangois dAssise et la fée (1894 :
174-180). Le pocte ne fait aucune distinction entre eux et le reste du recueil, fait dont
nous tirons qu’il les considérait aussi des po¢mes en prose. Néanmoins, de nos jours il
faut établir une critique objective et démonter, lorsqu’il est nécessaire, le critere de
Pauteur. Tant la longueur des deux textes (qui occupent cing et sept pages respecti-
vement) que le développement d’une intrigue cohérente et logique comportant des
personnages et une chronologie s’éloignent du domaine du po¢me en prose. Malgré
Pestimation générique auctoriale, nous ne pouvons que qualifier ces deux textes
comme des nouvelles ou des contes plutét que comme des po¢mes en prose®.

En conséquence, nous pouvons affirmer que la nouvelle/conte demeure une
entité générique distincte du poeme en prose s’opposant a celui-ci par le développe-
ment narratif d’une intrigue ainsi que par la plus ample étendue qui lui est habituelle.
La présence d’un cadre spatio-temporel et un développement logique situent tant la
nouvelle que le conte hors le domaine du po¢me en prose, soient ceux-la plus ou
moins lyriques. Le poéme en prose s’en différenciera toujours donc par la brieveté
textuelle d’un c6té, par I'exclusion de la linéarité narrative de l'autre.

En guise de conclusion de cette section, nous croyons que les différences qui
existent entre le poe¢me en prose et les formes narratives fictionnelles les plus sem-
blables 4 celui-ci, comme 'anecdote, la nouvelle ou le conte, restent évidentes. Le
poe¢me en prose refuse depuis ses principes théoriques les plus primitifs n’importe
quelle intervention de I'élément narratif, ce qui nous permet de tracer la fronticre
entre celui-ci et les configurations textuelles que nous avons déja mentionnées. En
outre, dans le cas de la nouvelle et du conte, nous pouvons remarquer aussi le besoin
de bri¢veté du poe¢me en prose face a 'étendue habituellement plus ample de ces deux
modalités. A Paune des commentaires des théoriciens ainsi que des exemples dans les
textes des poctes de notre corpus, nous jugeons établie la distinction générique entre

le poeme en prose et ces formes stylistiquement frontalieres.

4 L’exposition du cas contraire peut servir aussi 2 illustrer notre critére. D’aprés Bonenfant (2004 : 47),
les poémes en prose d’Aloysius Bertrand méritent cette étiquette générique car ils font preuve d’une
autonomie textuelle totale : « Si elles sont bréves, les piéces contenues dans Gaspard de la Nuit ne sont
pas, dans le contexte de leur production, des contes (ou des nouvelles) du fait méme qu’elles ne sont
pas lisibles au niveau d’un principe de subordination de leur récit. Le lecteur qui les aborde est obligé
de les appréhender sur le mode additif de la juxtaposition ».
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1.4. Conclusion

Dans cette section nous avons instauré les différences qui existent entre le
poé¢me en prose et d’autres genres formellement similaires grace a l'utilisation des
criteres de bri¢veté, unité organique et non-narrativité. La discussion ayant pour sujet
la prose poétique a été résolue dii a I'inégalité dans la nature des deux intervenants : le
poé¢me en prose constitue une entité générique tandis que la prose poétique reste une
modalité d’écriture trouvable dans une certaine variété de réalisations littéraires. Par
rapport au fragment, nous avons justiﬁé que le po¢me en prose doit pouvoir étre
compris sans le besoin d’un hypertexte, en appelant ainsi au critére d’unité organique.
A propos des configurations narratives bréves, nous avons vu que le caractére non-
narratif du poéme en prose le place en dehors de toutes ces possibilités génériques.
Nous allons dorénavant essayer de compléter cette méme tiche en appliquant ces
critéres aux deux configurations relevant du terrain de la poésie les plus importantes
en ce qui concerne le poéme en prose : le vers libre, mouvement qui éclate aussi au
XIXe siecle, et le verset.

2. Formes poétiques
2.1. Le vers libre
2.1.1. Crise du vers : contexte historique de la naissance du vers libre

La versification classique francaise est largement connue par sa rigidité. Tout
au long de son histoire, plusieurs auteurs ont fait des efforts dans le but de changer
certains aspects des régles de la métrique ; par exemple, les tentatives de Racine ou
Moli¢re afin de transformer la diction des vers. Toutefois, la caisse binaire de
I’alexandrin créera inexorablement une moule stricte, illustrant ainsi 'inflexibilité du
systtme métrique traditionnel. Clest 4 cause de cela que la vraie libération poétique
arrivera lors de la désarticulation de l'alexandrin. Cette réussite deviendra 'image
(presqu’une pancarte) d’une possible rénovation dans le modéle de versification fran-
cais. Ce changement ne sera exécuté qu’au XIX¢ siecle, avec le désir de liberté créative
des romantiques : « Il faudra attendre le romantisme pour voir vraiment se disloquer
I'alexandrin » (Bernard, 1959 : 21).

Pourtant, nous remarquons une tendance critique dont les académiques par-
ticipaient aussi deés le XVIII¢ siecle. Les contraintes que le syst¢me de versification
imposait aux poetes de cette époque commengaient A étre dénoncées : « Les détrac-
teurs du vers voient tout d’abord en lui un obstacle & la manifestation spontanée,
sincere de la sensibilité » (Vincent-Munnia, 1996 : 22). A ce moment-l3, la poésie ne
consistait qu’a 'entrelacement de divers pieds rythmiques afin de remplir une struc-
ture prédéterminée dont les regles éraient immuables. Le résultat ne peut nous sur-
prendre : on aboutissait & une poésie tres artificielle, joliment ornementée mais dé-
pourvue de profondeur lyrique, de sentiment, de la vraie voix du poc¢te. D’ici se dé-
gage la fameuse citation de 'Abbé du Bos (1719 : 679) : « Il est de beaux po¢mes sans
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vers comme il est de beaux vers sans poésie », illustration incomparable de ce que
nous venons de commenter. Les principes établissant les normes et les fronti¢res entre
genres ou modalités poétiques étaient si contraignants que les poctes arriverent
jusqu'a « renoncer a un lyrisme sincére et naturel au profit d’un style noble mais im-
personnel, visant au raffinement excessif et engendrant donc lartifice » (Vincent-
Munnia, 1996 : 24). Selon les mots de Victor Hugo (1963 : 439), « ce qu'on a vu
partout, rhétorique, ampoule, lieux communs, fleurs de college, poésie de vers latins.
Des idées d’emprunt vétues d’images de pacotille ». Face & une poésie qui n’est qu'un
ensemble d’altérations stylistiques appliquées sur un discours afin d’élever sa valeur
littéraire (mesurée encore par rapport a la difficulté), la prose sera percue, au con-
traire, comme la forme discursive la plus naturelle. Elle deviendra aux yeux des poctes
Pexpression littéraire respectant le plus fidelement les véritables pensées de I'écrivain,
qui échappe grice a elle aux contraintes de la versification.

Les symbolistes aboutiront au vers libre a travers la libération progressive tant
de la prose que du vers. Relevant du terrain prosaique, apparition d’une forme poé-
tique brisant toutes les régles préfixées comme le poéme en prose joua évidemment
un role fondamental. Dans le domaine versifié, les piliers sont conformés par la dislo-
cation romantique de l'alexandrin et les innovations dans les meétres irréguliers de
poctes tels que Verlaine et, surtout, Rimbaud : « [La crise du vers’] éclate en deux
temps : Rimbaud®, puis les autres » (Bobillot, 1992 : 74). L’atmosphere de rénovation
que ces événements littéraires construisirent était bien plus extraordinaire lorsque 'on
tient compte du refus au changement qui régnait au sein de ’Académie: d’apres
Kahn (1897 : 11), « en France il fut longtemps plus difficile de discuter le sonnet que
la loi de la gravitation universelle ». Le pas décisif concernant la création du vers libre
fut celui de ne pas arréter le vers dans une syllabe déterminée, sinon a la fin d’une
unité de sens. On substitua la structuration en groupements syllabiques mesurés par
une présentation jouant avec le rythme et les assonances de quelques morceaux de

signification.

> Nous ne pouvons mentionner la locution « crise de vers » sans citer Mallarmé et son fameux « on a
touché au vers » (Mallarmé, 1894 : 370). Le pocte, qui constate la décadence du vers classique dans la
tradition du XIX¢siécle, va proner la Musique en tant que « face alternative » (1894 : 378) des Lettres.
La prosodie frangaise sera finalement renouvelée lors d’un processus de mutation intérieure qui aura
lieu précisément grice a l'utilisation des ressources musicales : « grice a des repos balbutiants, voici que
de nouveau peut s’élever, d’apres une intonation parfaite, le vers de toujours, fluide, restauré, avec des
compléments peut-étre suprémes » (Mallarmé, 1894 : 371-372).

¢ Bobillot expose que la révolution poétique de Rimbaud, sa dérive progressive du vers mesuré et les
structures fixes vers d’autres possibilités poétologiques de plus en plus éloignées (processus qui aboutira
aux [lluminations), est due A la convulsion historique de cette époque-la ainsi qu’a la chute du systeme
éducatif francais ott U'on apprenait aux éléves les modeles de versification des auteurs latins et clas-
siques : « Le modeéle d’organisation sociale qui en légitimait I'existence et en favorisait la transmission
[des vers latins ou classiques] est révolu — il [Rimbaud] en tire les conséquences, dans sa propre écriture
[...]. D’une nécessité historique, Rimbaud fait une visée esthétique » (Bobillot, 1992 : 74).
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La question se pose irrémédiablement : ol établir la différence, donc, entre le
vers libre et une prose hachée ? La séparation dans ce cas-a, d’apres les symbolistes,
ne serait pas de nature sinon de degré. Ils concevaient, de fait, I'existence d’une espece
d’échelle dont les extrémes seraient d’un coté la prose dite « courante » (sans aucun
raffinement stylistique) et, de l'autre c6té, le vers métrique. Tout au long de cette
échelle on serait capable de passer par toutes les configurations rythmiques possibles :
la prose rythmée ou poétique du XVIII® siecle, le verset, le vers libre... En fait, Kahn
(1897 : 34) arrive & proposer que la fronti¢re entre le vers libre, le verset et le para-
graphe de prose est complétement aléatoire et elle répond plutde a la perception indi-
viduelle tant du lecteur-critique que du poéte : « Pourquoi la durée serait-elle res-
treinte a douze, A quatorze syllabes ? Sans admettre que le vers devienne un verset
complet, et 1a le gotit et l'oreille sont suffisants pour avertir le poete [...] ». Cette con-
fusion théorique au regard des fondements méme des termes prose rythmique, verset
et vers libre débouche a la fin du XIX® si¢cle sur la réalisation des ceuvres-mélange
déja mentionnées : La passante (1892) de Remacle (roman, drame, vers libre, vers
mesuré, po¢me en prose...), le Conte de I'Or et du Silence (1898) de Kahn (prose
simple, prose rythmée et vers) et la trilogie d’Antonia (1899) de Dujardin (prose,
drame et roman) en constituent de clairs exemples.

L’apprentissage des techniques appliquées au poéme en prose symboliste par
les écrivains vers-libristes & partir de 1886 est notoire. Les jeux de répétition, les allité-
rations, les symétries syntaxiques : tous ces procédés étaient déja utilisés par les au-
teurs de po¢mes en prose du courant symboliste entre 1870 et 1880. Pourtant, la
relation s’établit aussi 4 inverse : dans les deux derniéres décennies du XIX¢ siecle, le
po¢me en prose se dévoue au travail de rime et rythme interne des phrases. Le résultat
en est prévisible : on développe « una prosa marcada por un frecuente predominio de
moldes métricos que tienden a la regularidad » (Utrera Torremocha, 1999 : 190).
Ceci représente une contradiction manifeste quant aux principes du poé¢me en prose :
si l'on subjugue le texte aux pieds métriques, on reviendra & une structure organisée
sur la base d’'un moule textuel. Il n’y aurait, donc, aucune différence avec les con-
traintes de la versification classique dont les écrivains de po¢mes en prose voulaient
échapper. Cette recherche rythmique relevant plutét de la tradition du vers que de la
libération de la prose s’ajoute a la confusion terminologique et théorique des récits
courts que nous avons déja commentée. Nous trouverons conséquemment une indé-
termination et intercommunication génériques des textes et leurs étiquettes, poéme
en prose ou vers libre, dans auteurs tels que Laforgue, Verhaeren, Kahn ou Merrill”.
Cette tendance d’écriture du poéme en prose de plus en plus contraignante fut 'une
des causes de 'abandon de ce genre par certains poctes, qui déciderent d’écrire plutde

en vers libre dorénavant. Ces écrivains étaient conscients de | « efficacité artistique »

7 En fait, Utrera Torremocha (1999 : 191) opine méme que « la denominacién de prosa se justifica en
muchos casos por su disposicién tipografica ».
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des techniques qu’ils avaient utilisées dans le po¢me en prose lorsqu’ils les em-
ployaient dans un milieu visuel et typographiquement plus commode (ou reconnais-
sable) face au lecteur (le vers, libre dans ce cas-13).

2.1.2. Vers libre ou prose hachée ?

Toutes ces ceuvres-mélange ne sont que le reflet de la problématique princi-
pale qui se dégage du vers libre : le manque de formalisation théorique. Bien que 'on
admette que le vers libre constitue une unité per se, les portes ouvertes laissées par
Kahn (le principal théoricien du mouvement) dans le terrain formel et stylistique ne
plaident pas en faveur d’une délimitation claire de celui-ci. En général, le fondement
théorique du vers libre reste trop vague. D’aprés Murat (2008 : 37) :

[Le vers libre] ne prescrit, et ne permet de prédire, ni dimen-
sion : nombre de syllabes, de mots, d’accents ; ni contrainte de
consistance portant sur les frontieres externes ; ni contrainte de
composition portant sur la structure interne (comme dans le
vers régulier césuré) ; ni contrainte de couplage, interne non
plus qu’externe.

Nous pouvons observer qu'une définition formaliste du vers libre reste donc
une question extrémement délicate et saturée de points d’une solution trés épineuse.
Clest a cause de cela que sa relation avec le poeme en prose pose de nombreuses diffi-
cultés.

D’un point de vue strictement formel, le fait de déterminer qu’est-ce que le
vers libre et qu’est-ce qu'une prose coupée en lignes plus ou moins régulieres ne
semble pas une tAiche commode. A mode d’illustration, dans le terrain théorique nous
pouvons observer des modeles de différentiation ol les fondements essentiels de
chaque genre ne sont pas discernés, donc les descriptions des termes tels que prose
poétique, poéme en prose et vers libre restent estompés :

Mais d’ou vient le poéme en prose ? Certainement pas de cette
prose plaquée de poésie qui se nomme, selon les époques :
« prose animée », « prose poétique », « prose rythmée » [...]. Le
poé¢me en prose n’est pas davantage 'impasse dans laquelle se
serait finalement retrouvé le poéme en vers libres, brisé et dé-
sarticulé, affranchi de toutes les régles et victime de sa propre
désagrégation (Guillaume et Silvaire, 1954 : 6).

Face 4 ce dilemme, beaucoup de critiques ont lancé leurs propositions-
tentatives. Paraiso (1985 : 59) propose que la différence entre un poéme composé par
de véritables vers libres et un autre qui ne soit que de la prose fragmentée réside dans
Iélément phonique:

[Si le poeme] presenta estructuras firmes, lo incluiremos dentro
del primer tipo de verso libre [le vrai vers libre] ; si no, indaga-
remos en las recurrencias léxicas, sintdcticas y significativas, y lo
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incluiremos dentro del segundo tipo [une prose hachée]. Si es
verso libre, las estructuras fénicas o metafénicas aflorardn ; si
no, si estamos ante prosa disfrazada de verso, la dispersién de
sus elementos nos mostrard la naturaleza présica del texto.

Rousselot (#pud Chambelland et Dumontet, 1961: 5) s’approche aussi du
contenu phonique du vers pour justifier sa distinction avec le po¢me en prose. Dans
sa réponse A 'enquéte de Le Pont de 'Epée sur le genre il argumente que « des vers
libres mis bout a bout ne feront jamais un po¢me en prose, s’il s’agit de vers authen-
tiques et non d’un découpage arbitraire [car] le vers est une entité sonore ». Néan-
moins, nous trouvons des difficultés lors de la définition de cet élément phonique.
Est-ce que ces critiques-1a font référence a I'utilisation de ressources techniques telles
que lallitération, I'assonance, les répétitions ou jeux de parallélisme syntaxique ?

Parce que dans ce cas-la nous en constaterons aussi la présence dans la plupart de

po¢mes en prose (surtout ceux du XIX o-
C «
a_
« »
O_.
c »
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